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и она была бы в ряду этих музыкантов, смогла бы внести свою посильную 

лепту в развитие отечественной музыкальной культуры.  

Наиля родилась в семье, где любили музыку. Отец, Шахбазбек, один из 

первых азербайджанских инженеров, выпускник Петербургского 

технологического института, был меломаном – играл на таре, по слуху на 

фортепиано. Семья постоянно посещала оперный театр. Любовь к музыке 

передалась и детям, все они получили первоначальное музыкальное 

образование. Кстати, легендарный азербайджанский кларнетист-

саксофонист, один из зачинателей азербайджанского джаза, Парвиз 

Рустамбеков, жизнь которого трагически оборвалась в 1949 году, приходился 

двоюродным братом Наиле.  Начальные и средние, как тогда называли, 

«ступени» музыкального образования Наиля получила в классе опытного 

педагога Е.С.Черняховской, которая, как известно, с 1920-х годов состояла в 

фортепианной так называемой «предметной комиссии» среднего и младшего 

звеньев Азербайджанской государственной консерватории. На одной из 

сохранившихся фотографий, относящейся к июню 1931-го года  

Черняховская снята в окружении своих учеников, среди которых и Наиля (в 

среднем ряду слева). 

В Aзгосконсерватории 

ей посчастливилось 

попасть в класс Георгия 

Георгиевича Шароева,  

по словам профессора 

Т.Сеидова, «вошедшего 

в историю азербайджан-

ского музыкального ис-

кусства как создатель одной из крупнейших национальных фортепианно-

педагогических школ»  [3,50], замечательного продолжателя лучших 

российских фортепианных традиций, ученика А.Есиповой,  впоследствии 

заслуженного деятеля Азербайджанской ССР. По воспоминаниям сестры 
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Наили,  Диляры  ханум, Шароев, как известно, человек удивительно 

доброжелательный, относился к Наиле с особой симпатией и теплотой, она 

была одной из его любимых учениц. Привлекали ее интеллигентность и 

высокая образованность. Наиля, несомненно, была одаренным человеком, 

обладала  не только хорошими музыкальными способностями, но и 

прекрасно рисовала, знала  несколько языков: помимо азербайджанского и 

русского, свободно владела французским, неплохо немецким, начала изучать 

английский. Будучи студенткой консерватории, она преподавала 

французский язык на одном из рабфаков, которые в те годы были 

повсеместно распространены.  За отличную 

учебу была  награждена клавиром оперы на 

революционную тему «Броненосец Потемкин» 

О.Чишко, получившей в те годы широкую 

известность. Этот клавир с надписью «Наиле 

Рустамбековой за отличную учебу от профкома 

АГК. 8 марта 1939 года» с подписью 

председателя профкома и печатью до сих пор 

сохранился в семье ее сестры.     

Общительная, приветливая, Наиля имела много друзей среди студентов 

консерватории. Но особенно тесные, дружеские отношения у нее сложились 

с будущим композитором Ольгой Никольской (на коллективном снимке она 

в нижнем ряду четвертая справа), впоследствии заслуженным деятелем 

искусств Азербайджанской ССР. На одной фотографии, снятой в квартире  

Никольской, надпись: «Милой моей Эличке от любящей подруги юности 

Оли Н. 17 декабря 1934 г.».      

 В память о подруге Никольская написала  «Посвящение»  и передала 

рукопись сестре Наили. Сочинение представляло собой небольшую 

фортепианную пьесу, записанную на двойном нотном листе. Это одно из 
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своим школьным воспоминаниям. Эсфирь Львовна была из «играющих» 

педагогов и прекрасно демонстрировала на уроке необходимое качество 

исполнения заданного произведения. Она умело вырабатывала в своих 

учениках одно из важнейших для музыканта, и в частности пианиста, качеств  

- умение бегло «читать с листа». Причем достигалось такое умение 

совершенно незаметно, на самом раннем этапе обучения, не вызывая, как 

часто бывает, отвращения ученика к названному  занятию. Важную роль при 

этом играл элемент развлекательности, который для ребенка представляло 

ансамблевое музицирование  - исполнение  в четыре руки. Значение имели 

также как систематичность, регулярность ансамблевой игры, так и удачно 

подобранные музыкальные образцы  -  мелодически яркие отрывки, которые 

потом долго звучали в памяти и которые постоянно хотелось напевать: из  

«Лючии де Ламмермур», «Нормы»   Беллини и других итальянских опер, а 

также отрывки из произведений столь любимого Эсфирь Львовной Вагнера 

(ведь, как говорилось выше, она была представительницей немецкой школы 

музыкального образования). В результате такого музицирования решалась 

двойная задача – развитие беглости чтения музыкального текста и 

расширение музыкального кругозора ученика.    

Эсфирь Львовна не любила подолгу «засиживаться» на произведении: 

придавая значение заинтересованному отношению ребенка к исполняемой 

музыке, постоянно обновляла репертуар, но старалась при этом достичь 

необходимого качества игры. И, наконец, - поощрение ученика. Ее 

одобрение, похвала придавали уверенность. А при очень хорошей игре она 

выражала свою радость от исполнения очень эмоционально – обнимала и 

целовала, говоря, что получила удовольствие. И это вселяло желание 

заниматься лучше. Недовольство же свое, напротив, выражала строго и 

спокойно, но при этом хотелось заслужить ее похвалу.    

Большое значение она придавала аппликатуре, ругала за неверные 

пальцы. Что касается постановки руки, то в те годы она придерживалась 

немецкой методики, имевшей и свои преимущества.  

Сегодня, вспоминая занятия с Эсфирь Львовной, находишь в них много 

методически ценного и интересного.     
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Из учеников Э.Л.Финкельштейн (автор этих строк занималась у нее 

лишь некоторое время частным образом, на дому, когда она уже была на 

пенсии)  назову ныне покойных профессора ВМА Солмаз Касимову, 

педагога школы-десятилетки им. Бюль-Бюля Рену Атаеву и др. Знаю, что 

Эсфирь Львовне  доверял обучение своего сына Мир-Джафар Багиров, что 

свидетельствует о ее авторитете как педагога.  

Как известно, воспоминания юности – самые яркие. Эсфирь Львовна 

оставила во мне и во всех, кто ее знал самую добрую и благодарную память 

на всю жизнь. И сегодня, по прошествии недавнего  столетнего юбилея БМА, 

вспоминая многие известные, связанные с этим учебным заведением имена, 

хочется не забыть и тех, кто стоял у самых истоков нашего музыкального 

образования, в том числе и педагогов-представителей младшего и среднего 

звеньев, профессионально готовивших для консерватории будущие 

музыкальные кадры.   
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XÜLASƏ 

 Birinci eskiz “1930-cu illərdə Azərbaycan Dövlət Konservatoriyası. G.G. 

Şaroyevin tələbəsi” 1930-cu illərin ikinci yarısında Azərbaycan Dövlət 

Konservatoriyasının (indiki Üz. Hacıbəyli adına Bakı Musiqi Akademiyası) 

həyatının ümumi mənzərəsindən bəhs edir. Bu dövrə konservatoriya tarixdə iz 

salan   tələbə və müəllimlərinin fotoları verilmişdir. Fotoların bəziləri ilk dəfə 

təqdim olunur.   

İkinci eskiz “Unudulmuş ad. Milli musiqi təhsili tarixindən” milli musiqi 

təhsilinin başlanğıcında dayanan,  respublikamız üçün musiqi kadrlarının 

hazırlanmasına xidmətləri olan bir sıra başqa millətlərin musiqiçilərinin 

nümayəndələrindən söz açılır. Müəllif Üz. Hacıbəyli adina Bakı Musiqi 

Akademiyasının tarixindən bəzi faktlara istinad edərək, onları öz məlumatı ilə 

tamamlayır. 

 

NARMINA BAYRAMALIBEYLI 

TWO SKETCHES FROM THE PAST OF THE BAKU MUSICAL 

ACADEMY 
 

Keywords: Baku Academy of Music, music education, Secondary Special 

Music School named after Bulbul 
 

SUMMARY 
  

 The first sketch of the “Azerbaijan State Conservatory. Student of  

G.G.Sharoev ” complements with several new strokes the general picture of the 

life of the Azerbaijan State Conservatory (now the Baku Musical Academy named 

after Uz. Hajibeyli) in the second half of the 1930s. Photographs of students and 

teachers of the conservatory of this period are given. Some of the pictures are 

published for the first time. In the second sketch “Forgotten name. From the 

history of domestic musical education” we are talking about one of the 

representatives of a number of other nationalities musicians who stood at the 

origins of domestic musical education, and then for many decades gave their work 

and knowledge to the training of musical personnel for our republic. The author, 

referring to some facts from the history of the Baku Musical Academy, supplements 

them with his own information. 
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AZƏRBAYCAN BƏSTƏKARLARININ YARADICILIĞINDA  

İMPROVİZƏNİN  İSTİFADƏ  METODLARI 

(ikinci məqalə) 

 

Açar sözlər:  improvizə, bəstəkar, musiqi, texnika, istifadə, metod.   

 

XÜLASƏ 

 

Məqalə, Azərbaycan bəstəkarlarının yaradıcılığında improvizənin istifadəsi 

və onun bəzi yaradıcı metodlarına həsr olunmuşdur. Burada, bəstəkarların 

yaradıcılığına aid olan bəzi simfonik əsərlərin nümunəsində improvizə və onun 

istifadə metodlarının elmi təhlili aparılmış və onun şərhi əsasında sübuta 

yetetirilmişdir. Məqalədə improvizə bacarığının bəstəkar yaradıcılığında müstəsna 

rolu, yaradıcılığın əsas və aparıcı xüsusiyyəti kimi araşdırılmışdır. Məqalədə 

improvizə texnikası, əsas etibarilə musiqinin cümlə quruluşunda təhlil olunmuşdur. 

Cümlənin də qurulmasında, onun tərkib hissəsi olan ibarələrin ardıcıllığı əsasında 

bəzi metodlarin istifadəsi, xüsusilə təhlil olunaraq not nümunələri əsasında 

göstərilmişdir.  
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    Birinci məqalədə qeyd etdiyimiz kimi, bəstəkarların yaradıcılığında özünü 

göstərən improvizə texnikası, bilavasitə müəllifin təxəyyülündə yaranan və onun 

əsas müəyyənedici xüsisiyyətinə malik olan bir yaradıcı keyfiyyətdir. Tədqiqatın 

davamı olaraq, Qara Qarayevin yaradıcılığından bəzi nümunələri göstərməyi 

məqsədəuyğun hesab edirik.   ( Bu mövzuda birinci məqalə:  Müasir 

musiqişünaslığın aktual məsələləri:  Elmi məqalələr və materiallar toplusu. 

Buraxılış II, Bakı: Elm və təhsil, 2021, 407 s.,  s 202-210) 

            Bəstəkar Qara Qarayevin parlaq əsərlərindən biri, onun dünya şöhrəti 

qazanmış “Don Kixot” simfonik qravürləridir. Biz bu əsərin bir nömrəsini, yəni 

məşhur “Aldonsa”nın musiqi-cümlə quruluşunda olan struktur xüsusiyyətini təhlil 

etməyi maraqlı hesab edirik.   

                                                                                         Nümunə 1        

   

 Verilmiş əsərin bu nümunəsində, müəllif artıq “Leyli və Məcnun” simfonik 

poemasında istifadə etdiyi üsuldan bəhrələnmişdir. İlk üç xanədə səslənən ibarə, 

özünün ardıcıl inkişafını, improvizə üsulunda gəzişməsi ilə həllində tapmışdır.   

                       

Yuxarıda verilmiş intonasiya xətti, olduqca maraqlı cümlə quruluşuna malikdir. 

Cümlə, “mi” notunun ətrafında olan gəzişmə üzərində qurulmuşdur. Maraqlıdır ki, 

cəmi dörd səsin üzərində qurulan improvizə, özünün musiqi həllini tapmışdır. 

Deməli, bəstəkarın təxəyyülündə canlanan musiqi ideyası, burada dörd səsin 

gəzişməsi (improvizəsi) ilə yaranmış və nəticədə musiqi cümləsini ifadə etmişdir. 
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Həmin cümlə, müəyyən mənada muğam intonasiyasını “təqlid” edir ki, bu da, 

bəstəkarın düşüncə tərzinin məhsuludur.     

              

 

Bu intonasiya da, həmin üsulun üzərində qurulmuşdur ki, burada “lya” notu, 

cümlənin əvvəlində və axırında  bir “dayaq” səsi kimi bəlli olsa da, onun ətrafında 

səslənən gəzişmə xarakterli improvizə, musiqi fikrinin yaranmasında başlıca rola 

malikdir.                       

                 

  Yuxarıda verilmiş iki xanə, cümlənin tərkibində istifadə olunan “intermediya” 

xarakterli bir keçid rolunu oynamışdır ki, bu da, improvizəvi təfəkkür tərzinin 

ifadəsi kimi özünü göstərir. Eyni zamanda, o bir sekvensiya kimi, cümlədaxili 

ibarələrin ardıcıllığının “sərhəddində” əlaqələndirici əhmiyyət daşıyır.   

        

 Yuxarıda verilmiş növbəti iki xanə də, eyni üsula əsaslanaraq, cümlə daxilində 

əlaqələndirici xüsusiyyətli improvizə (gəzişmə) üsuludur. Qara Qarayev özünün 

musiqi dramaturgiyasında, obrazların ifadəsi xüsusiyyətinin əsas və başlıca şərti 

olan cümlə quruluşuna özünəməxsus tərzdə yanaşmışdır. Bu baxımdan, bəstəkarın 

əsərləri, digər müəlliflərin musiqisi sırasında öz fərdiliyi ilə seçilir və tanınır.          

          Azərbaycan bəstəkarlarının yaradıcılığında cümlə quruluşu, milli-xalq 

musiqisinin, eyni zamanda onun istifadəsi baxımından yaranan əsərlər sırasında, 

Fikrət Əmirovun adını xüsusilə qeyd etmək lazımdır. Bəstəkarın yaradıcılığı 

haqqında Solmaz Qasımova və Nazim Bağırov belə yazır: - “F.Əmirov musiqisinin 

böyük şöhrət qazanması səbəblərindən biri, onun dərin milli zəminə bağlılığıdır. 

19



“Sənət Akademiyası”___________________________________________________________________ 

Milli musiqi mədəniyyətinin ilk mənbələrinə yaxınlıq və folklor musiqisinin üzvi 

surətdə klassik formalarda tədbiqi F.Əmirovu, Ü. Hacıbıylinin 

ənənələrininbilavasitə davamçısı kimi səciyyələndirməyə imkan verir. Bu yaxınlıq, 

əyanidir, aşkardır və yalnız onun intonasiya oxşarlığında deyil, həm də, musiqi 

dilində və təfəkküründə öxünü göstərir. Muğamın intonasiya mahiyyəti, onda 

fikrin tədrici inkişaf prinsipi bəstəkara xüsusilə yaxındır. O, “xalq” kimi düşünür. 

Xalq dilinin üslubu, xalq təfəkkürü, obrazlar sistemi, obrazların, lövhələrin bir-

birini növbə ilə əvəzetmə xarakteri, bütün dil quruluşu onun üçün adi haldır.”. [s. 

127]                                                                           Nümunə 2    

            

                                        

Yuxarıda, bəstəkarın “Azərbaycan kapriççiosu” əsərindən bir nümunə verilmişdir 

və o, özünün cümlə quruluşu baxımından, olduqca maraqlı improvizəvi xarakterə 

malikdir. Verilmiş musiqi nümunəsinin bu mövzusu, bir qədər ləng və sakit 

xarakterdə səslənir. Çünki, əsərin əsas mövzusu kimi səslənən möhtəşəm, ritmik 

cəhətdən çevik və mübarizə ruhlu musiqidən sonra, nisbətən sakit təbiətli obraz, 

sanki əsərdə bir qədər mülayim əhval-ruhiyyənin yaranmasına dəlalət edir ki, bu 

da, forma baxımından qanunauyğundur. Onun (nüm. 2) quruluşunda, iki notun (si 

və do) ətrafında hərəkət, cümlənin əsas melodik konstruktivliyini ifadə edir. Həmin 

ibarə əsasında da olan gəzişmə, müəyyən mənada, intonasiyanın cavab həllini, 

özündə məhz improvizə vasitəsilə ifadə edir. Cümlənin bu kimi quruluş 

xüsusiyyəti, improvizənin “Təkrarlı inkişaf” üsulunu burada təsdiq edir. Məşhur 

musiqişünas-alim Y.Tülin bu barədə belə yazır: - “Belə dəqiq təkrarlılıq, artıq 

yazılmış, ancaq kifayət qədər inkişaf olunmamış musiqi fikrinin təsdiqi üçün 

lazımdır ki, onun səslənməsində, əsas forma qanunları, özünün səkkiz xanəli 
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tələblərini (verilmiş nümunə, genişlənmiş musiqi cümləsi kimi ifadə olunmuşdur. 

(11 xanə)  Y.Tülin  burada 8 xanəni, məhz klassik forma quruluşuna istinad edərək 

qeyd etmişdir. R.R.) tam təmin edir”. [ s. 61-63]                        

 

          Nümunə 3    

               

      

Burada, cümlənin təkrarlı keçidi, onun tematik inkişafı prosesində (müəyyən 

melizm əlavələri olmaqla) həmin improvizə üsulunu yaradır. Maraqlı bir 

xüsusiyyəti vurğulamaq lazımdır ki, müəllif bu cümlənin quruluşunu tamamilə 

başqa üsul və xarakterdə yozumunu yarada bilərdi. Belə ki, bəstəkarın qarşısında 

olduqca müxtəlif üsullar mövcuddur. Ancaq, bu kimi cümlə quruluşu, (improvizəvi 

ifadə tərzi) müəllifin düşündüyü obraz xüsusiyyətinin tam “surətini” yaradır.                                                                              

   Nümunə 4    

                      

        

 

 Cümlənin  təkrarlı inkişaf xüsusiyyəti, onun kulminasiyaya doğru hərəkətinin 

improvizəvi keçidini yaradır. Hazırki cümlənin kulminasiyası, məhz qammavari 

hərkət ilə öz inkişaf xəttini yaradır ki, bu da, bilavasitə müəllifin mövzu üzərində 

improvizə bacarığını ifadə edir.         
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           F. Əmirovun yaradıcılığına xas olan cəhətlərdən biri də, onun cümlə 

çərçivəsində, intonasiyanın “təsviri” xarakterli olmasıdır. (Şərifova V.Ş)  

Musiqişünaslar S.Qasımova və N. Bağırov bu xüsusiyyət haqqında yazır: - “Milli 

lad təfəkkürü melodiya ilə harmoniyanın tənasübündə də əks olunmuşdur. Söhbət 

harmoniyanın mənşəyindən, başqa sözlə, melodik və harmonik başlanğıcın sıx 

qarşılıqlı təsirindən gedir: harmoniya melodoyadan törəyir və buna görə də, 

horizontal melodiya xəttinin vertikala “çevrilməsi” kimi qavranılır”.[s. 128]   

              Musiqi əsərlərində qəhrəmani və lirik-dramatik obrazların təsviri, 

Azərbaycan bəstəkarlarının yaradıcılığında bəlli olan əsas amillərdən biridir. 

Ümumiyyətlə, xarakterli musiqinin yazılması, olduqca mürəkkəbdir. Bu sırada, 

bəstəkar Cövdət Hacıyevin simfonik yaradıcılığında, onun bu üslub faktorunun 

əsas göstərici olmasını bir daha vurğulayır. Bəstəkarın yaradıcılığının ən parlaq 

nümunələrindən biri, onun “Sülh Uğrunda” simfonik poemasıdır.   

                                                                                                               Nümunə 5                                                               

           

Əsər haqqında S.Qasımova və  N. Bağırov belə yazırlar: - “Poemanın musiqisi 

humanizm ideyası ilə aşılanmışdır. Bu musiqi, insanların tərəqqi uğrunda fəal 

mübarizəyə, mürtəce qüvvələrin zülmündən xilas olmağa çağırır. Poemada 

qəhrəmanlıq, mərdlik, qəzəbli etiraz, əzab-əziyyət və sevinc motivləri böyük bədii 

inandırıcılıqla təcəssüm etdirilmişdir”.[yenə orada. s.159.]                                                                                                             

Əsərin cümlə quruluşu, bəstəkarın özünəməxsus dəsti-xəttində individual 

həllini tapmışdır. Yuxarıda verilmiş nümunədə, birinci xanə, əsas cümlənin 

(mövzunun) əsas intonasiya “modeli”dir. Bəstəkar bu xanəni iki dəfə 

təkrarlamaqla, musiqinin obrazını və dolğun “təsvirini” yarada bilmişdir. Əsas 

mövzunu göstərən cümlə, inkişaf məqsədi ilə “Mərhələli ardıcıllıq” əsasında 

improvizə üsulunu tam mənada sübut edir. Bu cümlənin, bəzən ibarənin 
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səslənməsinin müxtəlif  səs yüksəkliklərində improvizəvi “işləmə” variantını 

(davamlı-ardıcıl şəkildə) yaratması ilə bağlıdır. İntonasiyanın hər bir melodik 

“mərhələdə” aldığı improvizə siması, musiqidə cümlənin bəlli “işləmə” 

imkanlarının olduqca geniş olmasına dəlalət edir.  

                         

 

   Verilmiş nümunə, (A) cümlənin əsas ibarəsi (fikri) olaraq, onun aparıcı 

ideyasını özündə daşıyır. Onun ardıcıl cümlə davamı isə, bu ibarənin improvizəvi 

“işləməsi” nəticəsində yaranmışdır :      

                  

(B) bəndində göstərilmiş nümunə, əsas melodik fikrin (A) üzərində, bir növ cavab 

xarakterli improvizəvi işləməsi olaraq, onun birinci “mərhələ”də yozumudur.  

 

                         (C)  

 

   (C) bəndində verilmiş nümunə isə, melodik mövzunun (B) sekvensiyanın 

istifadəsi ilə ikinci “mərhələ”də olan improvizəvi keçidini göstərir.  Deməli, əsas 

mövzu improvizəvi üsulda, özünün yeni “şəkildə” ifadə variantını yaratmışdır. 

Xüsusilə vurğulamaq lazımdır ki, C. Hacıyevin bu simfonik poemasında, 

musiqinin quruluş prinsipi, olduqca kiçik cümlələrlə ifadə olunmuşdur. Bu 

xüsusiyyət, hər bir bəstəkarın üslubu və musiqi-ifadə (düşüncə) tərzinə tabedir. 

Ancaq, improvizənin istifadə prinsipinin bu əsərdə, məhz “mərhələ”lərə 
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HÜSEYN CAVİD PYESLƏRİ VƏ MUSİQİ 

 

Açar sözlər: musiqi, pyes, təsviredici, Azərbaycan bəstəkarları, dramaturji 

funksiya, bədii emosional təsir. 

XÜLASƏ 

XX əsr Azərbaycan romantizminin ən parlaq nümayəndələrindən biri Hüseyn 

Cavid olmuşdur. “Cavid teatrının ən səciyyəvi tərəflərindən biri onun musiqi ilə 

bağlılığıdır. Azərbaycan bəstəkarları C.Cahangirov, A.Əzimov, R.Həsənova, 

H.Cavidin “Xəyyam”, “İblis”, “Maral” tamaşalarına musiqi bəstələmişdilər. 

Bununla da Cavid pyeslərinin gücünü bir daha artırmışdırlar. 

 

XX  əsr Azərbaycan romantizminin ən parlaq nümayəndələrindən biri Hüseyn 

Cavid olmuşdur. C.Cəfərov qeyd edir ki, “Azərbaycanda poetik teatrın banisi 

Caviddir və bir bani olaraq onun yaratdığı teatrın hüsnü orasındadır ki, ritorik və 

didaktik şer ənənələrinə əsaslanmır”. 

Qeyd etməliyik ki, “Cavid  teatrı”nın ən səciyyəvi tərəflərindən biri onun 

musiqi ünsürü ilə bağlılığıdır.  İlk növbədə qeyd olunmalıdır ki, Cavid şeriyyəti 

bədii ifadə üsullarının zənginliyi, ahəngi və axıcılığı baxımından son dərəcə 

musiqilidir. Digər tərəfdən Cavidin pyeslərinin qeydlərində müxtəlif musiqi  

janrlarının, alətlərin, muğamların adlarına rast gəlirik. 

1935-ci ildə yazılmış “Xəyyam” pyesi öz əsrinin böyük alimi, şairi və filosofu 

sayılan Ömər Xəyyama (1040-1123) həsr olunmuşdur. 

Görkəmli Azərbaycan bəstəkarı Cahangir Cahangirovun “Xəyyam” pyesinə 

yazdığı musiqi  Cavid pyesinin təsirli gücünü bir daha artırır. 

Dramaturji istedada malik olan Cavid təsirli ekspozisiya yaratmağın ustası idi. 
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çünki Hüseyn Cavid pyeslərini yazarkən musiqi sənətinin bədii-emosional təsir 

qüvvəsini nəzərə alaraq, sanki onların “səs parlüturasını” da tərtib edirdi. İnanırıq 

ki, H.Cavidin pyesləri hələ neçə-neçə maraqlı musiqi təcəssümünü yaradacaq. 
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МИНАРА  ДАДАШЕВА 

  ПЬЕСЫ ГУСЕЙНА ДЖАВИДА И МУЗЫКА  

 

Ключевые слова: музыка, пьеса, изобразительность, композиторы 

Азербайджана, драматургическая функция, эмоционально художественное 

воздействие. 

 

РЕЗЮМЕ 

Гусейн Джавид был ярким представителем Азербайджанского 

романтизма ХХ века. Характерной стороной «Театра Джавида» его связь с 

музыкой. Композиторы Азербайджана Дж.Джангиров, А.Азимов, 

Р.Гасанова написали музыку к пьесам Г.Джавида, темсамым усилили 

значимость пьес Джавида. 

 

DADASHOVA MINARA   

  

Keywords: music, play, descriptive, Azerbaijani composers, dramaturgical 

function, artistic emotional impact. 

SUMMARY 

 

Huseyn Javid was one of the brightest representatives of 20th century of 

Azerbaijani romanticism. One of the most characteristic aspects of “Javid’s 

theater” is its affection to music. Azerbaijani composers J.Jahangirov, A.Azimov, 

R.Hasanova composes music for H.Javid’s plays “Khayyam”, “Iblis”, “Maral”, 

thereby boosting the power of Javid’s plays once again. 
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orkestr tərtibatı. 

XÜLASƏ 

“Bir “Karvan”ın izi ilə. Bəstəkar Soltan Hacıbəyov” məqaləsində Soltan 

Hacıbəyovun yaradıcılığının dahi Üzeyir Hacıbəylinin bilavasitə təsirindən, onun 

ümumbəşəri əhəmiyyətli əsəri olan “Karvan” simfonik lövhəsindən bəhs olunur.  

Hacıbəyovlar musiqi dinastiyasının ikinci nəsil nümayəndəsi olan Soltan 

Hacıbəyovun, həm də Azərbaycan simfonizminin yaradıcılarından olduğu haqda 

danışılır. Bəstəkarın müxtəlif janrlarda yazıb-yaradan sənətkar olduğu haqqında 

məlumat verilir. Soltan Hacıbəyovun böyük ictimai xadim kimi fəaliyyəti nəzərdən 

keçirilir.  

 

Bəşər tarixində gözəl sənətkarlar, görkəmli ictimai xadimlər, böyük 

şəxsiyyətlər olmuş və olacaqlar. Bu çox təbii bir prosesdir.  Hər bir xalqın da öz 

qüruruna, fəxrinə çevrilmiş sənətkarları mövcuddur. Lakin bu sənətkarlar sırasında 

bizi özünə daha çox cəlb edən amillərdən biri onların milliliyi ilə yanaşı 

ümumbəşəri əhəmiyyət daşımasıdır. Haqqında danışacağımız böyük sənətkar 

Soltan Hacıbəyov, həm ölməz əsərləri ilə, xüsusilə “Karvan” simfonik lövhəsi, 

Böyük orkestr üçün “Konsert”i və digər əsərləri ilə deyərdik ki, dünya musiqisinə 

öz töhfələrini vermiş, digər tərəfdən unikal musiqi dinastiyası olan, dünyada nadir 
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hadisə kimi qiymətləndirilə biləcək üç nəsil məşhur bəstəkarlardan biri olaraq 

xüsusi əhəmiyyət kəsb etmiş olur.  

Onun əmisinə həsr etdiyi heyrətamiz “Karvan” simfonik lövhəsi haqqında 

bəzi mülahizələrimizi bölüşmək istərdik. 

“Karvan” simfonik lövhəsi Ravelin “Bolero” əsəri kimi nəinki bir xalqın, həm 

də bütün dünya xalqlarının incisi kimi qəbul edilə bilər. Böyük icitmai xadim, 

görkəmli pianoçu F.Bədəlbəyli çıxışlarının birində bu əsəri dinləyərkən ərəb 

dünyasının nümayəndələrinin vəcdə gələrək ağladıqlarının şahidi olduğunu 

bildirmişdir.  

Digər tərəfdən F.Bədəlbəyli London simfonik orkestrinin ifasından sonra 

iştirakçıların bu əsərin sehrli, mistik təsir gücünə malik olduğunu qeyd etmişdir.  

Türkiyənin İstanbul şəhərində bu əsər çalındıqdan sonra Soltan Hacıbəyovdan 

təkidlə əsərin partiturasını böyük türk xalqına bağışlamasını rica etmişlər.  

Qəribə bir əhvalatı da yada salmaq istərdik.  

Üzeyir Hacıbəylinin ev muzeyindəki tədbirdə olarkən gözəl yazıçımız Hüseyn 

Abbaszadə qeyd edir ki, Əfqanıstanın şahı keçmiş SSRİ-də səfərdə olarkən, o 

dövrün başçısı şahdan nə istədiyini soruşur. O isə “Karvan” simfonik lövhəsinin 

səs yazısını əldə etməkdən başqa heç bir istəyi olmadığını bildirir.  

Çox maraqlıdır ki, S.Hacıbəyov bu əsəri 26 yaşında olarkən yazmışdır və 

özünün ən məşhur və dünyanı gəzən əsərini Üzeyir bəyə həsr etmişdir. Bu əsərin 

ikinci redaksiyası 1952-ci ildə bəstəkar tərəfindən edilmişdir. 

“Karvan” simfonik lövhəsi başdan-başa dərin duyğular, möhtəşəm fikirlər 

dərgahıdır. Gah tufanlı, gah günəşli, gah mistik sakitliyi ilə adamı həm qorxuya 

salan, həm heyrətləndirən, həm valeh edən təbiətlə insanın harmoniyasının 

təntənəsidir.  

Ümumilikdə 3 hissəli təsir bağışlayan “Karvan” əsərinin şərhə ehtiyacı 

yoxdur. Karvanın peyda olaraq keşməkeşlərdən keçib, mübarizələrə qatılaraq qalib 

gələn və sonra gözdən itən bir fəlsəfi məna kəsb edən durumu insanı valeh edir. 

Bununla yanaşı dinləyiciləri valeh edən məqamlardan biri də əsərin orkestr 

tərtibatıdır. Soltan Hacıbəyovun əsaslı tədqiqatçısı olan görkəmli musiqişünas 

professor Aida xanım Tağızadə bu barədə belə yazır: “ “Karvan”ın orkestr tərtibatı 
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təmiz tembrləri, şəffaflığı və partituranın “yüngüllüyü”  ilə seçilir. Burada solo 

alətlərin - fleyta, klarnet, skripka, faqotun partiyaları zəngin surətdə təqdim olunur. 

Orkestrə xüsusi tembrə malik xarakter alətlər - arfa, ksilofon, zınqırovlar daxil 

edilir. Birinci mövzunun inkişafında tembr dəyişmələri prinsipindən istifadə 

olunub. Birinci hissə boyu “karvan mövzusu" növbə ilə klarnetdə, faqotda, 

skripkada və mis nəfəs alətləri qrupunda keçir. Bu rəngarəng tembr variasiyaları 

mövzunun ifadəli keyfiyyətini zənginləşdirir, müxtəlif koloritli səslənmələrə yol 

açır. S.Hacıbəyovun ustalığı orkestrdə crescendo üsulundan məharətlə istifadə 

etməsində də özünü göstərir ki, bu da çox yerinə düşən və xüsusən karvanın 

yaxınlaşması effektinin təzahürü ilə bağlıdır; tədricən orkestrin tərkibində mis 

nəfəsli alətlər qrupuna üstünlük verilir, eyni zamanda səs dinamikası da artır, ayrı-

ayrı alətlərin solo ifa prinsipi orkestr qruplarının solo ifası ilə əvəzlənir. 

Orta hissə boyu tutti  hökmranlıq edir. Bu halda orkestr fakturası sıxlaşdırılır, 

ağac - nəfəs alətləri və simli alətlər qrupunun yüksək registrlərinin kəskin-gərgin 

səslənməsi “karvan mövzusu”nu aydın intonasiya ilə ifa edən mis alətlərin 

akkordları ilə qarışır. Reprizada tədrici diminuendo prinsipindən istifadə olunur ki, 

bu da alətlərin sayının azaldılması, aşağı registrə keçid və səslənmənin ppp qədər 

azaldılması ilə müşayiət olunur” [1]. 

Əvvəldə qeyd etdiyimiz kimi, əsər Üzeyir bəyə həsr olunmuşdur. Bu da 

təsadüfi deyil.  

Uşaq yaşlarından atasız böyüyən Soltan Hacıbəyov Üzeyir əmisinin evində 

böyüyüb boya-başa çatmışdır. Məleykə xanımın qayğısı ilə, Üzeyir bəy 

müdrikliyinə, dahiliyinə bələnmiş Soltan Hacıbəyov bir ziyalı kimi yetişərkən, 

milli musiqinin dərinliyinə baş vuraraq doğma vətəni Azərbaycanın, doğulduğu 

Şuşanın musiqi aurasını özündə canlandırmışdır.  “Üzeyir əmisini” bir ata kimi 

sevən Soltan Hacıbəyov onun bütün prinsiplərinə sadiq qalmış, xalq musiqisindən 

“Üzeyir bəy təbirincə” necə faydalanmağı özünə əsas meyar seçmişdir. 

Azərbaycan simfonizminin yaradıcılarından sayılan S.Hacıbəyov həm də 

Azərbaycanda müasir mövzuya bəstələnmiş ilk baletin − “Gülşən” baletinin 

müəllifi, “İsgəndər və çoban” uşaq operasının, əfsanəvi “Karvan” simfonik 

lövhəsinin, 2 simfoniya, simfonik orkestr üçün “Konsert”, simfonik orkestr üçün 
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“Uvertüra”nın, Bolqar süitasının, “Hind lövhələri”nin, dillər əzbəri olan “Qızılgül” 

musiqili komediyasının, çoxlu sayda tamaşalara yazılmış musiqi, mahnılar, 

romanslar müəllifi kimi şöhrət qazanmışdır.  

O, xalq musiqi və rəqslərinin bilicisi kimi onları dərindən hiss edən bəstəkar 

kimi muğamlara yiyələnən, ondan öz simfonik yaradıcılığında geniş istifadə 

etməyi bacararaq bir sənətkar kimi tarixdə böyük iz qoyub getmişdir. Onun məşhur 

simfonik əsərləri Rodion Şedrin, Dmitri Şostakoviç tərəfindən yüksək 

qiymətləndirilmişlər. Azərbaycan simfonik musiqisinin inkişafında geniş imkanlar 

yaradan, milli qaynaqlara köklənən simfonik orkestr üçün “Konsert” əsəri 

Azərbaycan Dövlət Mükafatına layiq görülmüşdür. 

Rəngarəng musiqi tematikası müxtəlif çalarlarda, müxtəlif alətlərin ifasında 

çox cəlbedici təsir bağışlayır. Müxtəlif alətlərin solo ifasında milli musiqimizin 

ruhu çox aydın duyulur. Bəstəkar əsərində sakit ifa olunan musiqi parçalarında 

simlilərdən geniş istifadə edir. “Konsert”in kulminasiyalarında alətlərin yüksək 

reqistrindən istifadə olunur. Belə tendensiyaya bəstəkarın  simfonik orkestr üçün 

yazılmış “Uvertüra”sında da rast gəlirik. 

S.Hacıbəyovun simfonik orkestr üçün yazılmış “Konsert”inin I hissəsində 

əsasən simlilərlə mis alətlərin qarşılığı nəzəri cəlb edir. II hissədə də biz simlilərin, 

xüsusilə skripkanın gözəl melodiyasının şahidi oluruq, digər tərəfdən finalda mis 

alətlərin qrupunun çıxışı güclü-alovlu sonluğu xatırladan təsir gücünü ifadə edir. 

Aida xanım Tağızadəyə yenə müraciət edərək bəstəkarın əsərdə istifadə etdiyi 

alətlər haqqında yazdığı fikirlərini nəzərinizə çatdırmaq istərdik. O, yazır: 

““Konsert”də orkestrin koloristik vasitələrindən geniş istifadə olunur. Əsərin 

partiturasında arfa, ksilofon, zınqırov, brusok və bas klarnet kimi rəngarəng çalğı 

alətləri iştirak edir. Onlardan “qənaətli” və təbii şəkildə istifadə edilməsi əsərin 

obraz-məna məzmunundan irəli gəlir. Ayrı-ayrı mövzular və ritmlərlə əlaqəli olan 

tembrlər burada mühüm rol oynayır. Orkestr alətlərinin zərif differensasiyasına 

misal olaraq, ikinci hissənin epizodunu göstərmək olar. Burada zahiri sabit faktura 

ilə yanaşı, daxili çoxsəsli hərəkətə doğru potensiya vardır. Ritm o qədər böyük 

əhəmiyyət kəsb edir ki, çox vaxt gərginliyi azaltmaq üçün müşayiətsiz ifa ounan 

melodik-solodan istifadə olunur. Bu da təsadüfi deyil. “Konsert”in dinamik teması, 
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milli ruhu, orkestr tərtibatı, konsert janrına xas olan alətlərin yarışması həm solo, 

həm qruplarla, həm orketr tuttisi ilə bir-birini əvəzləməsi hədsiz maraq 

doğurur”[1].  

Hələ gənc yaşlarından “Qızılgül” musiqili komediyası ilə məşhur olan Soltan 

Hacıbəyov Üzeyir bəy tərəfindən bir müəllim kimi çox yüksək 

qiymətləndirilmişdir. Bəstəkarın sadəcə “Soltan” ləqəbi ilə bu əsəri nəşr etdirməyi 

istəyindən xəbər tutan Üzeyir bəy hiddətlənmiş və Hacıbəyov soyadının daha çox 

olmasının arzusunda olduğunu bildirmiş və onu layiqli, parlaq “Hacıbəyov” 

adlandırmışdır.  

Təsadüfi deyil ki, “Xalq musiqisinin əsasları” kitabında Üzeyir bəy “Моему 

талантливому племяннику” sözlərilə yazıb “oğlu” Soltana bağışlamışdır.  

Soltan Hacıbəyovun simfonik orkestr üçün yazdığı “Uvertüra”sı da dünyanın 

müxtəlif konsert salonlarını bəzəmişdir. Sənətşünaslıq üzrə fəlsəfə doktoru, 

musiqişünas Gülnar Verdiyeva Soltan Hacıbəyov haqqında yazmışdır: “Bəstəkar 

xalq üslubunda yazılmış bu əsərində də milli xarakteri sitatların istifadəsilə 

qazanmamış, milliliyi xalq musiqisi üçün səciyyəvi interval sıçrayışları, ritmik 

quruluş və metroritmik fiqurların təkrarlanması və tonal münasibətlərlə qoruyub 

saxlamışdır. 

S.Hacıbəyov xalq yaradıcılığı və folklor sənətinə dərin tellərlə bağlı, xalq 

musiqisini bütün incəliklərinə qədər dərindən duyan bir sənətkar idi. Onda xalq 

mahnı və rəqslərinin ruhuna yaxın musiqi bəstələmək məharəti var idi. Bəstəkar öz 

əsərlərində Azərbaycan xalq musiqisinin bütün janrlarının, həm mahnı və 

rəqslərinin, həm aşıq sənətinin və həm də şifahi ənənəli professional musiqi 

nümunəsi olan muğamlarımızın səciyyəvi xüsusiyyətlərini öz fərdi yaradıcılıq 

süzgəcindən keçirərək özünəməxsus bir üslubu yaratmağa nail olmuşdur”. 

Baxmayaraq ki, Soltan Hacıbəyovun mahnılarının bir qismi yazılarda az dərc 

olunmuşdur, bu da simfonik yaradıcılığa daha çox meyl edən bəstəkarın mahnı 

yaradıcılığına bir qədər təvazökar münasibəti ilə izah etmək olar.  

Soltan Hacıbəyov bir çox tamaşalara musiqi bəstələmişdir. Bunlardan 

S.Vurğunun “İnsan”, S.S.Axundovun “Eşq və İntiqam”, M.İbrahimovun “Kəndçi 
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qızı”, S.Rəhmanın “Əliqulu evlənir”, Zeynal Xəlilin “Qatır Məmməd” dramına və 

bir çox başqa tamaşalara musiqi yazmışdır. 

1947-ci ildən S.Hacıbəyov Azərbaycan Dövlət Konservatoriyasında 

müəllimlik etmiş, 1947-62-ci illərdə Azərbaycan Dövlət Filarmoniyasının bədii 

rəhbəri, sonra isə direktoru vəzifəsində, 1969-1974-cü illərdə, ömrünün sonuna 

qədər Ü.Hacıbəyov adına Azərbaycan Dövlət Konservatoriyasının rektoru 

vəzifəsində çalışmışdır. 

Qısa ömür sürmüş Soltan Hacıbəyov 1974-cü ildə qəflətən vəfat etmişdir. 

Onun xatirəsi, həmişəyaşar musiqisi qəlbimizdə əbədi yaşayacaqdır. 
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РЕЗЮМЕ 

 

В статье «По следам одного «Каравана». Композитор Солтан 

Гаджибеков» повествуется о непосредственном влиянии гениального Узеира 

Гаджибейли на творчество Солтана Гаджибекова, о его всемирно значимой 

симфонической картине «Караван». Также рассказывается о том, что 

Солтан Гаджибеков – представитель второго поколения музыкальной 

династии Гаджибековых, является одним из создателей азербайджанского 

симфонизма, а также мастером, сочиняющим в различных жанрах. 

Рассматривается деятельность Солтана Гаджибекова как великого 

общественного деятеля.  

 

MUHAMMAD VALIYEV 

ON THETRAIL OF ONE "CARAVAN". COMPOSER SOLTAN 

HAJIBEYOV 

 

Keywords: Uzeyir Hajibayli, musical dynasty, "Karvan" symphonic board, 

composer, universal importance, professor, public figure, symphony orchestra 

arrangement. 

SUMMARY 

 

The article "On thetrail of one "Caravan". Composer Soltan Hajibeyov" 

talksaboutthedirectinfluence of Uzeyir Hajibayli, thegenius of Soltan Hajibeyov's 

creativity, and his universally important work "Carvan". It is said that Soltan 

Hajibeyov, the second-generation representative of the Hajibeyov musical dynasty, 

is also one of the founders of the Azerbaijani symphony. It is reported that the 

composeris an artist who writes and creates in various genres. The activity of 

Soltan Hajibeyov as a great public figure is reviewed. 
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РЕЗЮМE 

 Реминисценция как художественный прием широко используется в 

музыке, как и в других видах искусства. Воспоминание, т. е. воспоминание, 

есть то, что ранее было пережито, увидено, услышано и т. является 

событием. В целом это событие формирует человеческую память и 

укоренено в общих нормах сознания. Память как художественный прием 

может проявляться на разных уровнях, от обобщенно-семантического, 

понятийного до синтаксического, как в контексте произведения, так и в 

разных произведениях, принадлежащих к разным эпохам, направлениям и 

видам искусства. В представленной статье обширная информация об этом 

отражена в пояснительной форме с примерами. 

          Полнота, глубина восприятия и понимания художественного 

произведения зависит от целого комплекса условий объективного и 

субъективного характера. Определяющими же, думается, являются два 

фактора: первый — «доступность» восприятия самого «объекта», то есть 

заложенных в произведении мыслей, идей и их материальное воплощение 

(форма); второй — от которого в немалой степени и зависит степень 

«доступности» — «духовный багаж» субъекта, то есть уровень его 

образованности, ведь, как говорил О.Мандельштам, «образованность — 

школа быстрейших ассоциаций. Ты схватываешь на лету, ты чувствителен к 
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намекам...» (1,70). Именно на ассоциативное мышление, на такие механизмы 

сознания, как память и способность к сопоставлению, сравнению, опирается 

распространенное в художественной практике явление реминисценции. Как 

художественный прием реминисценция применяется и в музыке. Но, прежде 

чем говорить о музыкальной реминисценции, целесообразно обратиться к 

природе данного явления, проследить закономерности и своеобразие его 

преломления в различных видах искусства. Итак, реминисценция— значит 

воспоминание чего-то ранее пережитого, увиденного, услышанного и т.п. В 

целом  данное явление образует человеческую память и коренится в общих 

нормах сознания. Таким образом способность запоминания и воспоминания 

— есть важнейшее свойство закрепления, усвоения различных понятий, 

смыслов и пр. Трудно переоценить эту функцию сознания вообще: «...жизнь 

без памяти — это не жизнь . Наша память — это наша связь, наша основа, 

наше действие, наше чувство» (2, 113). Естественно, что столь неотделимое 

от умственнопсихической деятельности человека явление получило широкое 

распространение и в искусстве. Реминисценция как художественный прием 

может проявляться на различных уровнях, начиная от обобщенно-

смыслового, концептуального до синтаксического, причем как в контексте 

одного произведения, так и в различных произведениях разных времен, 

направлений и видов искусства. К примеру реминисцентны по своей природе 

сюжеты многих классических трагедий, воспроизводящих драматические 

перипетии античных трагедий, которые, в свою очередь, восходят к 

мифологическим сюжетам. Тоже самое можно сказать и о многих 

персонажах, получивших разнообразнейшее воплощение в творчестве 

разных художников (Фауст — народные легенды, Гете, Манн; Прометей — 

миф, Гете, в современной литературе — М.Карим; Дон Жуан и т.д.). 

Справочники по литературе дают определение реминисценции как 

сознательное и бессознательное воспроизведение автором в произведении 

(преимущественно поэтическом) каких-либо черт (на образном или ритмико-

синтаксическом уровне), вызывающих воспоминания о другом 
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произведении. Данные реминисценции выполняют по меньшей мере 

двойную функцию. С одной стороны, сопоставление оригинальных и 

реминисцентных выражений дает любопытную картину влияния одних 

поэтов на других. К примеру реминисценция из А.С.Пушкина :  

И подруги шалунов 

 Соберут их легкий пепел 

 В урны праздные пиров 

 

У Блока: ...  

Я же легкою рукою  

Размету твой легкий пепел  

По равнине снеговой 

У Мандельштама:  

...И блаженных жен родные руки  

Легкий пепел соберут 

      В то же время «заимствованные» элементы, намекающие на другого 

автора, вызывают сложные ассоциации, рождают иллюзии, обогащающие 

восприятие произведения. Нередки в литературе и автореминисценции, 

вполне определенные и сознательные. В частности, Е.Квятковский приводит 

очень показательный случай автореминисценции у Маяковского:  

 

Стоял — вспоминаю.  

Был этот блеск.  

И это тогда Называлось Невою («Человек») и Было вот так же - ветер да я.  

Эта река!.. 

не эта, иная.  

Нет, не иная! Было - стоял.  

     Ситуация воспоминания - налицо. Думается, что и без детального 

лингвистического анализа ясно, что данный пример очень точно отражает 

общую закономерность любого воспоминания, связанную с диалектикой 
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сохранения и изменения, а также с принципом психологического обобщения 

реминисцируемого события с позиций «сегодняшнего дня». Любопытно, что 

эти строки, в свою очередь, являются реминисценцией стихотворения 

Тютчева:  

Опять стою я над Невою, 

 И снова, как в былые годы.  

Смотрю и я, как бы живой.  

На эти дремлющие воды... 

     и тем самым вызывают ещё более многозначные образнопсихологические 

ассоциации. В истории культуры реминисценция часто сознательно 

используется именно как ассоциативный прием, причем нередко и в 

политических целях. Показательна в этом отношении история строительства 

одной из вершин русской архитектуры - Казанского собора в Петербурге. 

Известно, что его прототипом по условиям конкурса (победителем которого 

и стал А.Воронихин) должен был стать собор Св.Петра в Риме. Это имело не 

только художест- венное, но и политическое значение: новая столица, 

Петербург, как известно, должна была вызывать ассоциации с Вечным 

городом, быть «Третьим Римом». Поэтому в качестве образца для 

петербургского кафедрального собора брался главный храм христианского 

мира. Подобные же ассоциации лежат в основе традиции возведения 

мемориальных Триумфальных арок, начало которой опять-таки положил 

Древний Рим и т.п.  Говоря о реминисценции как об общехудожественном, 

эстетическом явлении, необходимо отметить ещё одно очень важное 

свойство реминисценции - воплощать идею времени. Эта универсальная идея 

реминисценции по-разному претворятся в различных видах искусства: выше 

уже говорилось о реминисценциях в архитектуре; чрезвычайно 

психологичными, соединяющими разные эпохи могут быть реминисценции в 

живописи - к примеру, готические реминисценции в творчестве Врубеля и 

др. И конечно, эта функция реминисценции является ведущей не только в 

музыке, живописи, но и в литературе. Одну из первых формулировок 
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поэтической ситуации реминисценции находим у Данте в «Божественной 

комедии»:  

Нет более печали,  

чем вспоминать о счастье в дни несчастья... 

         В этих лаконичных строках гениального поэта заключена существенная, 

универсальная идея реминисценции - идея полифонии времен. Своеобразно 

воплощена эта идея в романе Г.Гессе «Степной волк». По признанию самого 

писателя, роман построен «как фуга». Именно полифоническая форма 

призвана упорядочить противоречия, глубочайший душевный кризис 

главного героя Гарри Галлера и беспокойную атмосферу Германии 1927г. 

«Фуга» Гессе  многотемна. Этими темами и являются многочисленные 

реминисценции. Появление образа Гете и музыки Моцарт а - как попытка 

преодолеть внутренний раскол, найти духовную опору, как переосмысление 

назначения искусства (Гете герой находит «слишком торжественным» и 

«слишком неискренним»). Душевные метания приводят Галлера и в не столь 

далекое прошлое - его юность - в лице юного друга Германа и первой 

возлюбленной. Опять оценка и переоценка прошлого и настояш,его уже в 

своей собственной жизни. Обилие художественных и психологических 

реминисценций образует в романе глубочайший психологический подтекст, 

заставляюш;ий размышлять читателя не только во время чтения, но и по 

окончании... С Аверинцев отмечает, что в романе «образ распада отнюдь не 

приводит к распаду образа» (3, 23). В создании целостного образа, 

стройности формы и драматургии, думается, немаловажную роль сыграли и 

реминисценции, которые, неоднократно вплетаясь в ткань произведения, 

послужили основным конструктивным приемом, способствующим единству 

целого. Реминисценция как прием, способный передать полифонию времен, 

применяется М.Булгаковым в романе «Мастер и Маргарита». Полифония 

времен в романе основана на симфонизации реминисценции об Иешуа и 

сплетении прошлого и будущего в системе бесконечного. Реминисценция 

может проявляться не только как психологический и драматургический 
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прием, но и более обобщенно - как жанр в «Воспоминании» А.С.Пушкина 

«Когда для смертного умолкнет шумный день...» или в «Я помню чудное 

мгновенье...» именно этическое событие воспоминания нашло эстетическое 

оформление. Реминисценции как жанр - это и «Доктор Фаустус» Т.Манна и 

многочисленные поэтические и прозаические произведения, повествующие о 

былом, вплоть до мемуаров. В частности, на эффекте воспоминания основан 

наиболее психологичный жанр - новелла. Особенности претворения 

реминисценций в художественном произведении всегда обусловлены 

замыслом автора. Нерепризные реминисценции могут по-разному 

вклиниваться в развитие сюжета. С воспоминания произведение может 

начинаться - типа «Я помню...»; воспоминания могут чередоваться с 

действием в настоящем. Наиболее классический вид реминисценции, 

думается, образуется в тех случаях, когда воспоминание (любого рода) 

появляется в конце произведения, возвращая нас к уже пережитому. Именно 

такую реминисценцию мы находим в другом романе Г.Гессе - «Курортник». 

Герой романа - сам писатель, мучимый утратой жизненной цельности, 

одиночеством «духовного» человека в мире мещан, борьбой между 

невозможностью принять современное общество и желанием любить людей 

такими, какие они есть и т.п. Эти сложнейшие проблемы автор пытается 

разрешить в нарочито прозаической обстановке - Гессе в ситуации пациента 

на водах в Бадене. И вот время лечения подошло к концу, автор дает 

заголовок окончанию романа - «Оглядываясь назад». Гессе мысленно 

возвращается к наиболее важным для него ситуациям и героям, после чего 

приходит к таким умозаключениям: «Когда я сейчас оглядываюсь на эти 

несколько проведенных на курорте недель, во мне возникает, как при всяком 

взгляде на прошлое, та приятная иллюзия превосходства понимания и 

проницательности, какими в молодости так искренне наслаждаешься на 

каждой новой своей жизненной ступени. Страдания моего недавнего «я»; 

физическая боль и душевные муки остались позади, мучительный этап 

пройден, и тот Гессе, который недавно столь нелепо вел себя в Бадене, 
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кажется мне стоящим неизмеримо ниже озирающегося на него сейчас мудрог 

о Гессе» (4, 199 - 200). В словах писателя получает определение важнейшее 

свойство реминисценции - способность не просто к воспоминанию, а к 

переоценке и переосмыслению прошлого, придавая этому прошлому новый 

психологический смысл. Здесь также претворилась идея полифонии времен, 

которая придает реминисценции особую многозначность и философичность. 

Бессознательные реминисценции представляют собой чрезвычайно сложное 

и очень интересное явление, появляющееся в результате мыслительного 

процесса, представляющего собой ассимиляцию элементов слухового, 

цветового и т.п. опыта, хранящихся в памяти художника. Роль 

бессознательного психического начала в художественном и научном 

творчестве сейчас довольно активно изучается психологами и 

исследователями механизмов творческой деятельности. Интересны в этой 

области работы, посвященные И.Ф.Стравинскому, так как сам композитор 

неоднократно высказывался о роли такого бессознательного начала в своем 

творчестве. В частности, о «Прибаутках» и других «моих русских песнях» 

композитор говорил: «...насколько я знаю, ни одна ... не содержит 

фольклорных элементов. Если некоторые из этих вещей звучат как подлинно 

народная музыка, то, вероятно, в  силу моей способности подражания, 

которая смогла воспроизвести некоторые мои бессознательные «народные» 

воспоминания» (5). Видимо, подобные бессознательные воспоминания о 

различных произведениях П.И.Чайковского стали и основой балета, 

посвященного памяти композитора, «Поцелуй феи». В тех же «Диалогах» 

Стравинский сказал: «Сейчас я уже не помню, какая музыка принадлежит 

Чайковскому, а какая мне» (5). Думается, для воспринимающего 

произведение не столь важно знание того, насколько осознанным было 

обращение художника к произведениям (на том или ином уровне) другого 

автора. Главное - эффект реминисценции, эффект целого комплекса 

художественно-психологических ассоциаций. Уникальность музыки балета 

состоит в том, что в ней Стравинский ориентировался на совершенно 
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